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INTRODUCAO

Quem desejar ir a urn cinema em Natal tem que escolher
entre um dos dois shopings da cidade que possuem salas de
exibigao. Os grandes cinemas foram derrubados ou transformados
em igrejas evangélicas. Diante dessa limitagdo dos espagos para o
cinema come¢aiics a questionar: por que desapareceram oS
cinemas de Natal? Foi alterada a relagdo da cidade com os
cinemas?

A partir dessas inquietagbes resolvemos produzir uma
histéria das salas de exibicdo de filmes em Natal. Para delimitar
nossa pesquisa formulamos uma questdo principal que pode ser
definida nos seqguintes termos: como suigiram e se desenvolveram
as salas de cinema em Natal?

Para respendermos a essa questdc faremos uma
investigagdo sobre diferentes espacos construidos em Natai
voitados para a exibicdo de filmes. Nesse sentido, estudaremos
desde os espacos improvisados — nos primeiros anos do século XX
— até a construgao de Rio Verde.

O trabatho parte do pressuposto que a construgdo das
saias de cinema aqui na cidade é uma forma paiticular de
apropriag&o dos espacos cinematograficcs ja existentes na Europa
e no Ric de Janeiro desde o finai do sécuic XIX.

A organizagao das salas de cinema no mundo foi
acontecendo gradativamente. Nos primeiros momentos ¢s espagos
eram improvisados, sem nenhuma preccupag¢io com o ambiente de
exposicao. Em seguida passaram a ser construidas grandes salas

especificamente destinadas a exibicdo de filmes. Posteriormente



essas salas se aperfeicoaram e passaram & se preocupar nao sé
com o filme a ser exibido, mas também com o confortc do ptiblico.

O trabaitio de investigacdo teve como suporte as reflexées
de Giddens, Sevcenko e Sennett. Em Giddens procuraremos
entender a modernidade. Para esse autor a modernidade
possibiiitou a incorporagdo de novos tipos sociais nas sociedades
tradicionais. As refelxGes de Giddens nos ajudardo a entender a
apropriacdo do cinema pela sociedade natalense. O trabalhc de
Sevcenkc seré importante para entendermos o entretenimento
comc categoria prépria do mundo moderno, quanto para
compreender a agdo do cinema no imaginario da sociedade. As
reflexdes de Sennett serdo importantes para compreender as
mudancgas gue se operam hos espagos da cidade.

O texto esta estruturado em trés capitulos. No primeiro
capitulo analisaremos o desenvclvimento Técnicc-Cientffico aque
culminou com a invengdo do “cinemaidgraio”. Esse movimenio
trouxe ao mundo uma série de inventos que foram responsaveis por
profundas mudang¢as ndo sG no comportamento, mas também na
forma de pensar. Aos poucos as concepcbes de escala foram se
alterandoc provocando sérias mudancas de conceitos. Era na
verdade reflexo de caracteristicas adotadas pelos grandes centros.
Ainda neste capitulo demonstraremos as diversas experiéncias
realizadas com jogos Opticos que conduziram a descoberta do
cinematografo, inven¢ao dos irmaos Lumiére.

A chegada do cinema ao Brasil € o objeto do segundo
capitulo. Nesse topico discutiremos as seguidas experiéncias de
exibicdo de filmes até que se realizasse a primeira fiimagem no
Brasil. Também sera dado um destaque ao papel do Rio de Janeiro

como “caixa de ressonancia” das novidades estrangeiras. 1ss0



porque era no Rio de Janeirc que as novidades descobertas e
desenvolvidas no exterior chegavam, em primeiro lugar, para em
seguida serem divulgadas pelo resto do pais.

O terceiro capitulo tratara da questao principal do trabalho:
as salas de cinema em Natal. {niciando com um contexto historico
da cidade no periodo da chegada do cinema & cidade, expomos
também as primeiras exibigbes de cinema, passando pelas
exibicbes no Teatro Carlos Gomes, desde sua primeira fase,
“bioscopio”, até ¢ Cine Nordeste. Nesse intervalo apresenta-se
também informagdes sobre os principais cinemas que nossa cidade
desfrutou.

Também foram introduzidas discussdes sobre o novo fitmo
que a cidade desenvolve como resultado de uma série de
influéncias da modernidade. A chegada do cinema a Natal
representa a chegada da préopria medemidade. A modernidade
vinha mudando o mundo. Escalas, conceitos, valores, tudo estava
sendo transformado por esse processo. Sendo assim, a relagao
existente entre o campc e a cidade também seguia esse padrao de
transformacgéao, € se reproduzia na relacdo entre as grandes € as

pequenas cidades.



Capitulo 1:
A Revolugio Técnico-Cientifica na transigdao do
século XIX para o século XX

O cinema surgiu no final do século XIX dentro de um
conjunto de transformagbes que ficaram conhecidas como
Revoiugdo Técnico-Cientifica. Durante a passagem do século XiX
para século XX o mundo experimentou um conjunto de novidades
tecnoldgicas e cientificas que o transformou de maneira definitiva.
Nesse momento, uma série de inventos e descobertas, nas mais
diversas areas do conhecimento como na area da quimica, da
fisica, da biologia entre diversas outras, proporcionaram um grande
avango no conhecimento de mundo e do proprio homem, permitindo
assim a descoberta de curas de diversas doengas além de
proporcicnhar o inverito de diferentes maquinas. Foram grandes
inventos e descobertas que, partindo da Europa, ifiam a mudar
definitivamente o mundo.

Essas invengdes ndo s6 modificaram a vida, mas a propria
concepgdo de vida e de mundo. O mundo entrara definitivamente
numa tase onde a razdo dominaria tudo € a mesma elevaria o
espirito humano através da busca constante do progresso. Os
diversos inventos também modificaram definitivamente as
concepgdes de valores e de escalas que o homem estava
haoituado.

Com a locomotiva o homem passou a experimentar uma
velocidade mais elevada, visto que estava habituado com as
carruagens, assim, as distancias ja na¢ eram tao grandes, ou se¢ja,
houve uma diminuigdo dos espaces, ou da concepgio de espago;
com a constiugao de hidrelétricas gigantescas o homemn: ja passa a



perceber que ndo ha limites as construgdes de suas maos.
Percebemos entiao que o homem passou por uma transformagado na
sua concepgdo de escalas. Isso fez com que o homem se
assustasse com tamanha capacidade desenvolvida. Esses novos

recursos

desorientam, intimidam, perturbam, confundem,
distorcem, alucinam. No minimo porque as escalas,
potenciais e velocidades envoiviCos nos novos
equipamentos e instalagbes excedem em abscluto as
propor¢gées e as limitadas possibilidades de
percep¢ao, forca e deslocamento do corpo humano."

Percebemos esse espanto nos relatos de escritores
contemporaneos como Victor Hugo, por exemplo. Que viveu entre
1802 e 1885. Era um famoso romancista e poeta francés. Veja o
que ele escreveu acerca da vista da janela de um frem em

movimen:o:;

As flores ao longo da ferrovia ndc sdo mais flcres
mas manchas, ou melhor, fachos de vermelho ou
branco; nado ha mais pontos, tudo se converte em
tracos. Os campos de trigo séo grandes cabeleiras
loiras desgrenhadas... As cidades, as torres das
igrejas e as anvores desempenham uma danga louca
em gue se fundem no horizonte. 2

Outro relato bastante interessante é o de Gustave
Flaubert. Este também foi um importante escritor francés que
nasceu em 12 de dezembro de 1821 e morreu em 08 de maio de

1880. E reconhecido com um mestre do Realismo, tendo como obra

! SEVCENKO, Nicolau. }istéria da vida privada no Brasil, v. 3. 1998. p. 516.
2 HUGO, Victor. In: SEVCENKG, Nicolau. NCVAIS, Fernanda A. (Org.); SEVCEMNKO,
Nicolau. Histéria da vida privada nc Brasil. Coordenador-geral da colegdo, Séo Paulo:
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mais famosa “Madame Bovary”. Ele relatou que simiplesmente nio
conseguia interpretar nenhum elemento do que via pela janela do
trem acelerado: “eu ndo consigo captar nada da vista cforecida pela
janela da cabine”? Através desses testemunhos percebemos que
esse periodo foi muito forte € marcante para seus contemporaneos
por estarem envolvidos numa realidade nunca antes vista. O
homem estava diante de invengbes totalmente revolucionarias. Um
outro escritor, também contemporaneo dessas invengdes, Ivan

Tolstoi escreveu em seu livro, The knowledge and the power:

O seéculo XIX foi um periodo de avangos cientificos
prodigiosos, durante o qual campos completamente
novos da ciéncia surgiram [...] O desenvolvimento
tecnolégico também foi espetacular — talvez mais
ainda do que o cientifico na mente do grande puabfico.
Transporte, eletrificacéo, indastrias quimicas, controle
de doengas — a lista é infinita — estavam alterando a
sociedade de modo profundo e irreversivel. Por volta
de 190C o peder da tecnologia estava muito além do
que qualquer outro século jamais sonhara. Nao havia
precedente hisiérico para o que se passava... Isso
suscitou um otimismo curioso, uma fé que afirmava,
com efeito, que estdvamos no caminho certo — um
pouco mais de esforgo, um bocadinho mais de boa
vontade e © nosso musculo cientifico-tecnholégico
recém-adquindo, o poder do conhecimenio, resolveria
todos os problemas e nos algaria a mundos novos e
utopicos.

As geragdes que viveram entre final do século XIX e inicio
do XX sofreram veriiginosa mudanca dos cenarios e dos
comportamentos, sobretudo no ambito das grandes cidades. Apesar
de toda surpresa e de todo espanto que as invengdes desse

periodo causou, os contemporaneos demonstraram uma incrivel

? SEVCENKO, Nicolau. Histéria da vida privada no Brasil, v. 3. 1998. p. 516.
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capacidade de adaptagdo. Em pouco tempo o homem ja estava
acostumado & nova realidade em que se encontrava. Ja as

geragdes posteriores,

cujos representantes ja nasceram apls a
consclidagio desse processo e, portanto, foram
acostumados desde pequenos a experiéncia das
velocidades tecnolégicas. °

Torna-se natural distinguir e interpretar as paisagens que
vislumbram em movimento, o que é bastante revelador acerca da
capacidade humana de assimilagdc e adaptacdo aos novos

recursos e potenciais.

Mas o prego dessa adaptagdo & a perda da
capacidade de reconhecer sua estranheza e os
modos pelos quais elas reorientam a percepgao
humana.®

Esse fendmeno €&, ainda hoje, facilmente percebido
quandc vamos ao banco e nos deparamos com a dificuldade
enfrentada pelcs idosos ad manusear os caixas-eletrénicos. Ja para
0sS mais jovens, aqueles que cresceram em centato com essa
tecnologia, manusear um caixa-eletronico € algo muito simples.

O <cinema deu grande contribvicdo para essas
transformagbes, fazendo parte do conjunto de maravilhas da
modernidade. O cinema possui uma grande capacidade de encanto
pela ilusdo que consegue causar, pois antes do cinema as imagens
nao tinham movimento. Além disso, o cinema consegue juntar a

j SEVCENKO, Nicolau. Histéria da vides privada no Brasil, v. 3. 1998. p. 517
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mecanica, das maquinas, a quimica, presente nos filmes de rolo,
para a produgao de imagens em movimentc.

A atuacdo da burguesia nesse periodo de transiormacgoes
foi muito importante. O século XIX é o grande periodo da burguesia

triunfante;

ela esta transformando a groducdo, as relagbes de
trabalho, a sociedade, com a Revolugao industrial;
ela estd impondo seu dominic scbre 0 mundo
ocidental, colonizando uma imensa parte do mundo
que posteriormente viria a se chamar de terceiro
mundo. [...] No bojo de sua euforia dominadora, a
burguesia desenvolve mil e uma maquinas e técnicas
que nao so facilitardo seu processo de dominagao, a
acumulacdo de capital, como criarao um universo
cultural a sua imagem. Um universo cultural que
expressara o seu triunfo e que ela impora as
sociedades, num processc- de dominag&o cultural,
ideolégico, estético. Dessa época, fim do século XIX,
inicio deste, datam a implantacio da luz eiétrica, a do
telefone, do aviac, etc., etc, e, no meio dessas
maquinas tcdas, o cinema sera um dos trunfos
maiores do universo cultural. A burguesia pratica a
literatura, o teatro, a musica, etc., evidentemente,
mas essas artes j _ja existiam antes dela A arte que ela

cria é o cinema.

O advento da Revolu¢édo Industrial, e a cerrida em busca
de mercados consumidores de produtos industrializados, que gerou
um processo intenso de urbanizagdo e industrializagdo, levou a uma
exploragdo exagerada do trabalhador. O crescente abuso dos
empresarios despertou ncs trabalhadores uma forte organizagao
com o intuito de reivindicar melhoria nas condigbes de vida e de

trabalho, o que acabou se convertendo em

7 BERNARDET, Jean-Claude. O Que & Cinama, 2006. p. 15.
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ganhos salariais, reducio da jomada de trabalho,
folgas semanais e férias. Formaram-se assim
grandes contingentes com alguns recursos para
gastar e algum tempo livre. Como a 6pera, o teatro e
os salées de belas-artes eram iuxos reservados aos
abastados, alguns empresarios vislumbraram a
oportunidade de investir nas duas formas baratas de
lazer possibilitadas pelo desenvolvimento da
eletricidade: o cinema e os parques de diversoes.®

Essas formas de entretenimento possuem uma
caracteristica popular. “A idéia é proporcionar entretenimento para o
maior ndmero pelo menor prego” °. Nos Estados Unidos esse

mercado era chamado de mercado das “emoc¢des baratas”.

1.1. Precedentes do cinema

Estabeiecer marcos histéricos € sempre perigoso,
particularmente no campo das artes, visto que inimeros fatores
concerrem para o estabelecimento de determinada técnica, seu
emprego, praticas associadas e impacto numa determinada ordem
cultural. Portanto, a questao de saber quem inventou o cinema &
problematica. O cinema nasceu de varias inovagoes que vao desde
a criacac de jogos 9pticos que permitiam aos espectadores a ilusdo
de movimento, passando pelo dominio fotografico e o
desenvolvimento de diversos inventos que proporcionavam a
manipulagdo de imagens através do fendbmeno da persisténcia da
visdo. Com o conhecimento de fendmenos como o da persisténcia

da visdo € o da sintese do Movimento é que se ternou possivel o

8 SEVCENIKO, Nicolau. A corrida para o século XXi, 2001. p. 73.

. P SEVCENKO, Nicoiau. A corrida para o século XX, 2001. p. 73.
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desenvolvimento dessa sétima arte, assim denominada desde a
publicagdo do Manifesto das Séte Artes, pelo tedrico italiano
Ricciotto Canudo, em 1911.

Denire os jogos 6nticos inventados vale a pena destacar o
thaumatrépio, inventado por William Fitton entre 1820 e 1825; o
fenacistoscopio, inventado por Joseph-Antoine Ferdinan Plateau,
em 1829; o zootropo, inventado por William George Horner, em
1834; e o praxinoscopio, criado por Emile Reynaud, em 1877. Em
1888, Emile Reynaud melhorou sua invengdo e comegou a projetar
imagens no Musée Grevin durante dez anos. Convencionalmente
se atribui a invengao do cinema aos irmaos Lumiére. Discutiremos o
~ porque mais a diante.

A invencgdo do cinema resultou de esforgos desenvolvidos
desde 1820, que s6G se completaram nos Uitimos anos desse
mesmo sécuio. O grande protlema enfrentado pelos cientistas era
descobrir o principio da cocmposicao e decomposicdao do moviimento
a partir de uma série de imagens fixas. Uma descoberta
fundamental que ajudou nesse processo foi a do fendmeno da
persisiéncia retiniana.

Mesmo sendo conhecidc desde o Egito Antigo, além dos
trabalhos desenvolvidos por isaac Newton e o Cavaleiro d’Arcy, s6
em 1824 ¢ que Peter Mark Roget, secretario da Real Sociedade de
Londres, definiu-o satisfatoriamente, em seu trabalho intitulado
Persisténcia da Visdc no que Tange aos Objetos em Movimento, no
qual afirmava que o olho humano retém as imagens durante uma
fracao de segundo posterior ao momento em que elas desaparecemn
de seu angulo de visdao. Por esse principio, a retina possui 2

capacidade de reter a imagem de um obieto por cerca de 1/20 a 1/5
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segundos apés o seu desaparecimento do campo de visdo, ou seja,
¢ a fragéo de segundo em que a imagem permanece na retina.

i-0i o fisico belga Joseph Antonie Plateau quem primeiro
mediu o tempo da persisténcia retiniana e a reconhecer que o otho
e o cérebro necessitavam de um periodo de descanso entre as
imagens. Eie concluiu que o nimero 6timo de imagens por segundo
para produzir uma imagem animada era dezesseis imagens por
segundo. Essa descoberta tornou-se fundamental para o cinema,
pois, chegou-se a conciusao que por meio da persisténcia retiniana
poderia se criar um obstaculo a formacdo das imagens animadas.
Esse fendmeno tornava possivel a utilizagdo de um intervalo negro
entre a proje¢ao de um fotograma para outro, 0 que permite atenuar
a imagem persistente que ficava retida pelos olhos.

Esse fendbmeno explica entdao c fato de ndc se ver esse
intervalo negro. Ouira descoberta fundamental foi a sintese do
movimento. Este fendmeno psiquico, e nao Optico analisado por
Max Wertheimer e Hugo Munsterberg, entre 1912 e 1916, ao qual
se deu o nome de fendmeno Phi, permite ao cérebro analisar uma
série de imagens estaticas expostas ao olho como apenas um
movimento continuo, assim, os diversos fotogramas expostos &
uma veiccidade de dezesseis imagens por segundo, passam ao
cerebro a idéia de ser apenas uma imagem em movimento, e nao
um conjunto de imagens.

Observando esses fenébmenos e o interesse que 0 homem
sempre teve pelas técnicas de ilusionismo, o mesmo desenvolve
uma série de inventos e técnicas na tentativa de criar imagens em
movimento. No século XVIil, no ano de 1646, o jesuita Athanasius
Kirchiner, alem&o nascido em Geisa, fisico, alquimista e inventor,
alem de profundo conhecedor das ciéncias naturais, inventou uma
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lanterna magica, que através de imagens fixas, utilizava-se das
sombras de objetos para dar a idéia de moviménto; em 1832,
Joseph Antonie Plateau criou um disco de cartdo com figuras, e
posteriormente com fotos, chamado de fenaquistoscépio, que
consistia num disco preso com um arame de forma que se possa
gird-lo rapidamente. Nas extremidades do disco, e entre as
rarhuras, eram desenhadas dezesseis figuras em exposigoes
diferentes, mas seqienciais.

O observador s6 tinha que segurar o disco em frente a um
espelho e, com as imagens voltadas para este, olhar através das
ranhuras e, ap6s girar o disco, as figuras adquirem movimento; no
século XIX, Pierre Janssen fez pesquisa sobre uma “camara-
revéiver’, com o intuito de registfar a passagem de Vénus pelo sol
em 1873; no final do século XIX, especificamente em 1878, o inglés
Eadweard James Muybridge, realizou uma experiéncia com o intuito
de decompcr o movimento de um cavalo.

Motivado por um desafio proposto pelo entdo presidente
da Califoérnia e da Via Férrea do Pacifico Central, Leland Stanford,
ele teria que resolver a questdo se o cavald, durante uma
cavalgada, tirava, ou nao, as quatro patas do solo. Para encoritrar
uma resposta ele montou um complexo equipamento composto por
doze, e em seguida por vinte e quatrc cAmaras espalhadas ao
longo de um hipédromo e conectadas por fios espalhados no
mesmo que se rompiam & passagem do cavalo, acionando assim
os obturadores para conseguir capturar varias fotos da passagem
do cavalo. Com esse experimento ele péde comprovar que em certo
momento o cavalo se mantinha completamente no ar. Ele obteve
assim a decomposicdc do movimento do animal em varias
fotografias e através de um zoopraxinosCépio pode recompor o
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movimento; também no mesmo periodo, o francés Etienne-Jules
Marey criou um “fuzil fotogréfico”, também conhecido como
cronofotégrafo, que era capaz de tirar 12 fotos em um segundo.
Esse equipamento consistia num tambor forrado pcr dentro com
uma chapa fotografica circular. Com esse equipamento, ele
analisou o v6o de um passaro, além de pesquisas sobre as diversas
fases de um corpo & movimento;, paralelamente a essas
invengdes, por volta de 1889, os inventores americanos Hannibal
Goodwin e Georges Eastman desenvolveram uma pelicula de
emulsdo fotografica de alta velocidade que era montada em um
celuldide resistente; Niepce criou a chapa fotografica; Eastman
inventou a bobina de celuldide e Edison fabricou a tira com
perfuragdes laterais e, na década de 1890, construiu a primeira
maquina de cinema, o quinetoscépio, que tinha uns 15 metros de
pelicula em um dispositivo analogo a uma espiral sem fim, que ¢
espectador, individual, tinha que ver através de uma lente de
aumento.

Com esse equipamentc Edisorn rodou uma série de
pequenos filmes em seu estudio. O Black Maria seria o primeiro
fiime da histéria. Somente em fins do século XIX e inicio do XX que
foram se acentuando as pesquisas para a producgio de imagens em
movimento. O “olho mecanico” (cinema), “[...] ndo sofre intervencéo
da m&o do pintor ou da palavra do poeta”. '® O cinema coloca na
tela a propria realidade. E a idéia de que o cinema seria a piropria
reprodugao da visdo do homem, pois 0 cinema mostra uma imagem

em perspectiva, assim como a visdo do homem.

' BERNARDET, Jean-Claude. O Giie & Cinema, 2006.
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1.2. O cinema

Os aparelhos de filmagem foram inventados quase que ao
mesmo tempo pelo inglés Friese-Greene, pelo Francés Leprince e
pelc alemdo Anchutz. Mas essas cameras eram muito grandes e
apenas captavam imagens, ndo as projetava. Emile Reynaud
prcjetou desenhos animados num “teatro o6ptico” em 1892, no
museu Grevin de Paris, era a primeira apresentagao publica de um
“filme”; Edison organizou espetaculos com o “kinetoscopio” nos
Estados Unidos entre 1891 e 1895, mas nesse caso apenas um
espectador assistia por vez.

Fazia-se necessario entdo uma maneira de projetar as
imagens numa tela. Mesmo Le Roy conseguindo com éxito nos
Estados Unidos, foram os irmaos Auguste Marie Louis Nichclas
Lumiére (1862-1954) e Louis Jean Lumiere {1864-1948), filhos de
um fotoégrafc e pioprietario de uma induastria de filmes e papéis
fotograficos, que construiram o primeiro aparelho simples e pratico,
ao mesmo tempo camera, maquina de revelar e projetar, o qual
batizaram de “cinemaiégrafo”. Essa palavra tem origem no grego,
“kino”, que significa mavimento e “grafos” que quer dizer escrever
ou gravar. Foi a palavra cinematégrafo que deu origem a palavra
cinema, significando entdo “descricdo do movimento” ou “gravar
movimento”. Ap0s frequentar a escola técnica, realizaram uma série
de estudos sobre os processos fotograficos na fabrica do pai até
chegarem ao cinematégrafo. Eles apresentam o resultado de suas
pesquisas no subsolo do “Grand Café”, na primeira sala de cinema
do mundo, o Eden, que ainda existe até hoje, em Paris em 28 de

dezembro de 1895; data oficiaimente aceita como o nascimento do
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cinema. Na ocasidao foram apresentados dez filmes cuitos com
duragdo de quarenta a cinqienta segundos, iniciando a sessdo com
La Sortie de l'usine Lumiére a Lyon, fimados com camara parada,
em preto e branco e sem som. Esses filmes eram apresentados em
sessdes ocorridas de meia em meia hora.

Dentre os filmes apresentados um em especial chamou a
atengdo do publico, a vista de um trem chegando na estagdo de
Lyon, esse filme causou um choque na platéia, pois a sensacéo era
de que o trem fosse atravessar a tela de projecao e destruii toda a
sala. Houve um tamanho impacto nos espectadores com o realismo
que a iluséo causava. Eis a descricao que o escritor Maximo Gorki

fez da sua primeira impressao quando viu o filme:

De repente ha um estalo, tudo se apaga e um trem
numa ferrovia aparece na tela. Ele dispara como uma
flecha na sua diregdo — cuidadc! A sensacio que se
tem é como se ele se airemessasse na escuridao até
onde vocé esta sentado e fosse reduzi-io a um saco
de pele estropiado... e destruir esse saldo e esse
prédio... tornando tudo em fragmentos e p6 [...]. V!

Antes de 1915 os filmes eram curtos e, no fim do século,
contavam historias. “Eram o que hoje chamamos de documentario,
na época eram ‘vistas’ ou, no Brasil, filmes ‘naturais™. 2 Em 1896,
Lumiére formou dezenas de fotégrafos cinematograficcs, equipcu-
os e os mandou a varios paises europeus para tomar vistas e exibi-
las. Os irmaos Lumiére nao vendiam o aparelho, mas os
espetaculos. Forneciam aos concessionarios o cinematoégrafo, o
operador e os filmes. O filme, coroacdo do Czar Nicolau I, flmado
em Moscou, 1896, é considerado o pai da repoitagem

" Maximo Gorki, cit. Por |. CHRISTIE, the last machine, p. 15.
12 BERNARDET, Jean Claude. O Que é Cinema, 2006. p. 31.




20

cinematografica. Era utilizada a camara parada para fixar e registrar

a cena.

O fime era uma sucessdo de ‘quadros’,
entrecortados por letreiros que apresentavam
didlogos e davam outras informagbes que a tosca
ﬁig\guagem cinematografica nao conseguia fornecer.

Personagem importante nessa escalada do cinema foi
Georges Méliés (1861-1938), um famoso ilusionista, proprietario do
Théatre Robert-Houdin em Paris, que havia pertencido ao famoso
ilusionista francés Jean-Eugéne Robert-Houdin. Tédo logo houve a
apresentagdo dos Lumiére, se empoilgou e quis adquirir
imediatamente uma camara, mas Lumiére logo lhe disse que o
invento sO serviria as pesquisas, ou seja, ao uso cientifico. O
cinema nasceu no estilo documentaric. Apesar da posicao de
Lumiére, Méliés ndo desanimou e conseguiu um protétipo criado
pelo cinematégrafo inglés Robert W. Paul, desenvolveu outra
patente e, entusiasmado, passou a filmar cenas do quotidiano em
Paris e a fazer filmes dos seus nUmeros de magica. Enquanto
flmava nas ruas de Paris a cdmara enguicou e quandc voitou a
funcionar dava lugar a uma nova imagem: um Onibus subitamente
dava lugar a um carro fanebre, nascia assim uma importante
técnica do cinema, a trucagem, também conhecida como tomada
interrompida. Ele também criou a técnica da super-impressao.

Assim estava realizada a “magica”.

Se com os Lumiere o cinema encontrou sua
definicdo, com Georges Méliés ele encontraria, tao

'3 BERNARDET, Jean Claude. O Que é Cinema, 2006, p. 32.
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logo a seguir, suia vocagdo. Os Lumiére fizeram
documentarios, isto € filmaram cenas da realidade
natural. Mélies, [...], deu ao cinema uma nova
dimensdo: uma maquina capaz de criar sonhos, de
transformar em realidade visivel, partiihavei peios
demais espectadores, as mais mirabolantes fantasias
da mente humana. ™

O cinema ganhava agora um novo sentido como cinema de
ficgdo. Por esse motivo Méliés é considerado o pai do cinema.

A partir de 1896 Méliés fez varios filmes como um em que um
diabo bem-humorado aparecia e tirava coisas do lugar, em 1902 fez
“Lé Vovage dans ia Lune” (“viagem a {ua”), deu imagem as viagens
de Gulliver e as aventuras de Robinson Crusoé, além de reconstruir
episddios da historia francesa. |

O cinema também vai desenvolver uma linguagem prépria
com novas estruturas narrativas € uma nova relagao com o espaco,
com a utilizacac de camaras méveis. Para tanto, cria-se até uma
gramatica cinematografica. Agora, o cinema é um cinema de
montagem. Em 1928, o som é introduzido no cinema depois do

lancamento do filme, O cantor de Jazz.

" ARAUJO, Vicente de Pauta. A Bela Epoca do Cinema Brasileiro, 1685. p. 11.
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CAPITULO 2:
O CINEMA NO BRASIL

2.1. As primeiras exibi¢cdes

No Brasil, a primeira exibicdo de imagens em movimento
aconteceu no Rio de Janeiro, no saldo de novidades Paiis no Rio,
em 8 de julho de 1896, as duas horas da tarde, numa sala
devidamente preparada, a Rua do Ouvidor numero cinqienta e
sete. Antes mesmo da primeira exibicdo, a imprensa saudava com
entusiasmo e euforia a “maravilha da ciéncia moderna”. No dia
seguinte a primeira exibicdo, a reacdo dos jornalistas foi ainda mais
euférica. Nao sé o “Jornal do Comércio”, mas também os jornais “O

pais” e “A Noticia” dedicaram espaco para elogiar a novidade.

Neste ultimo jornal, o noticiario chegou a tomar ares
de critica cinematografica; e o ‘critico’, extasiado, néo
exitou em ser profeta: ‘O Omnidégrapho deve ter o
maior éxito. Os leitores que hao de ter curiosidade de
la ir, ter3o que concordar conosco em dque a
photographia é o vivo deménio. '°

“O aparelho proietor francés era anunciado como sendo
um ‘omniégrafo’, para ressaltar a diferenga entre ele e as méaquinas
americanas de Edison, os chamados ‘kinetoscépios™. *® Ainda nao
se sabe com certeza quem teria trazido o aparelho para o Brasil,
nem se era realmente uma invencdo Lumiére ou algum aparelho

semelhante, entretanto, a curiosidade do publico foi geral, fazendo

S VIANY, Alex. Introdug&o ao cinema brasileiro, 1993. p. 21-22.
'® SEVCENKO, Nicolau. Historia da vida privada no Brasil. 1998, p.518.
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com que a sala funcionava das 11 da manha as 10 da noite. O
sucesso foi tal que rapidamente outras salas foram se instalando.

O legitimo Cinematégraphe Lumiére sé chegou ao Brasil
em 1897, através do casal Apoldnia Pinto-Germano Silva quando
voltavam de uma excursdo a Europa. Eles fizeram questdo de

apresenti-lo ccmo “o primeiro e Gnico” da América do Sul. A

com um programa de “quadros” portugueses e de outras
procedéncias. No Jornal “O Pais”, Artur Azevedo opinava, em

dezessete de julho.

Sem ser perfeito, o apparetho é o0 melhor que se tem
visto nesta capital, e dispée de algumas vistas muito
interessantes, de grande movimento e animacao. O
publico pediu bis a uma tourada hespanhola. O
espetaculo, que principiou e terminou por duas
zarzuelas, menos mal representadas por um pequeno
grupo de artistas recrutados aqui e alli, foi
completado por uma exhibi¢do hilariante de caes e
macacos ensinados, menos dignos do palco de um
theatro do que de uma pista de circo. Ora, ahi esta
um espectaculo muito divertido para as creancgas. E
provavel, que muitas sejam attrahidas a rua do
Espirito Santo ndo sé pela canzoada e pela
macacada, como pelo cinemarographo. '’

A empresa Salles & Segreto inaugurou em trinta e um de
julho do mesmo ano, em seu saldo de Novidades Paris no Rio, um
aparelho chamado de Animatographo Lumiére ou de Vitoscopio-
super Lumiere. Através de um publicista, procuravam atrair o
espectador pelo quase conseguir ouvir, apalpar, cheirar e comer.
Um anuricio publicado no “Jornai do Brasil” de vinte e cinco de
novembro de 1827 dizia:

7 In: VIANY, Alex. IntrodugZo ao cinema brasileiro, 1993, p.22.
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Como um caso estupendo, conta a Biblia que Josué
fez parar o sol e, no entanto, o Animatographo Super
Lumiére, no Paris no Rio, fa-lo dansar o maxixe.
Imagine-se o astro-rei cahido nos requebros
exaggerados da nossa dansa, como qualquer furuna
da Cidade Nova! E impagéavel! '8

Nesse periodo o Rio de Janeiro assumia o papel de
metropole-modelo. Isso significa que toedas as novidades vindas da
Europa chegavam primeiro no Rio para em seguida serem
difundidas pelo pais. Isso acontecia ndo s6 ccm os inventos, mas

também com os costumes, como mostra Sevcenko:

No Brasil, no periodo estudado, esse papel de
metropole-modelo recai sem duvida sobre o Rio de
Janeiro, sede do governo, centro cultural, maior
porto, maior cidade e cartdo de visita do pais,
atraindo tanto estrangeircs quanto nacionais. O
desenvolvimento dos novos meios de ccmunicagao,
telegrafia sem fio, telefone, os meios de transporte
movidos a derivados de petroleo, a aviagio, a
imprensa ilustrada, 2 industria fonografica, o radio e o
cinema intensificardo esse papel da capital da
Republica, tornando-a no eixo de irradis¢do e caixa
de ressonancia das grandes transformacdes em
marcha pelc mundo, assim como no palco de sua
visibilidade e atuacdo em territério brasileiro. O Rio
passa a ditar ndo sé as modas e comportamentos,
mas acima de tudo os sistemas de valores, o0 modo
de vida, a sensibilidade, o estado de espirito e as
disposi¢des pulsionais que articulam a modernidade
como uma experiéncia existencial e intima. E nesse
momento e gracas a essa atuagdo que o Rio se
torna, como o formulou Gilberto Freyre, numa cidade
‘panbrasileira’. 19

® In: Viany, Alex. Introdugéo ao cinema brasileiro. Rio de Janeiro, 1993, p. 232.
'® SEVCENKO, Nicolau. 1998, p. 522.
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C cinema, no Brasil comegou como um divertimento de
feira, essencialmente masculino e, em seguida, evoiuiu para uma
frequéncia proletaria e popular no inicio dos anos 20. No Brasil, o
cinema seguiu o padrdo do desenvolvimento de uma linguagem
mais longa e concatenada narrativamente. Com essas
caracteristicas foi possivel estabilizar o negécio cinematografico.

Mesmo nascendo como uma curiosidade popular, o
cinema desenvolve novas histérias que acabam atraindo o publico
burgués. Isso provoca alteragdes na pratica de exibigdo. O cinema
passa a alterar suas caracteristicas de carater popular, com
utilizacdo de galpdes de trabalhadores, passando a se tornar um
lugar de distingdo. Ele toma como paradigma de luxo e organizacao
o teatro e a opera. Entretanto ndo tirou o carater popular do cinema.

Nao demorou muito para que o0 cinema crescesse em
quantidade e proporcionasse a criagdo de salas feitas

exclusivamente para a apresentacao do cinema.

em 1907, somente na Capital Federal, entre 9 de
agosto, data da inauguragcdo do Cinematégrafo
Presidente e 31 de dezembro, 22 salas foram
instaladas ou adaptadas para fins exclusivamente
cinematograficos.?

O cinema se espalhou pelo pais e tomou um certo ar de
distingao social, visto que algumas dessas salas atendiam publico
distinto da alta sociedade.

As grandes cidades, como Rio de Janeiro e Sio
Paulo, possuem salas de primeirissima ordem, onde
se ccmprime a populagdo elegante e rica, mas ha
também cinemas em quase todas das cidades de

 VIANY, Alex. Introdug&o ao cinema brasileiro, 1993. p. 24.
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i

menor importaricia € em muitas povog?ﬁes, do litoral
_do oceano aos confins do Amazonas.

Mesmo alguns criticos defendendo que o cinema era
exclusividade de pessoas cultas e elegantes, o cinema também

alcangou as populagdes mais pobres do pais.

2.2. Producao do cinema brasileiro

Também ndo demorou para que alguns estrangeiros
radicados no Brasil passassem a filmar e a produzir um cinema
brasileiro. E dificil precisar qual foi a primeira filmagem brasileira.
Viany afirma que por algum tempo atribuiu-se ao portugués Anténio
Leal, que registrou algumas vistas do Rio de Janeiro em 5 de
novembrc de 1903, data oficiaimente aceita como o Dia do Cinema

Brasileiro, mas hoje sabe-se que essa atribuigéo esta errdnea.

Apdés muitas investigagdes, garante-nos Ademar
Gonzaga que em 1898 ja se realizavam filmagens no
Brasil. E no segundo capitulo de sua documentada
Histéria, a0 mesmo tempo que destréi a hipotese de
ter sido o portugués Aurélio da Paz dos Reis o
primeiro a filmar em nosso pais, traz a baila o nome
do italiano Vittorio di Maio, que pode ou nao ter sido
em verdade o avo do cinema brasileiro. 2

Nao podemos deixar de acrescentar que o préprio Viany
expde sua ‘ignorancia quanto aos primérdios do nosso cinema’
(Viany, 1959). Entretanto, considera-se que o cinema brasileiro

nasceu no dia 19 de junho de 1898. Segundo Jean-Claude

2! VIANY, Alex. introdugdo ao cinema brasileiro, 1993. p. 24.
2 VIANY, Alex. Introdugo ao cinema brasileiro, 1993. p. 26.
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Bernardet, se houvesse ccmprovagdo de que Vittorio di Maio ou
Henrigue Messiano tivessem filmado em 1897, essa data seria
antecipada, entretanto essas provas sdo inexistentes, portanto,
correntemente, temos 1898 como data do nascimento do cinema
brasileiro.

Em 19 de junho o paquete “Brésil” entrava na Baia da
Guanabara quando um passageiro montou sua “maquina-de-
tamada-de-vistas” no convés e filmou fortalezas e navios de guerra
ancorados na baia. Esta é considerada a primeira filmagem
comprovadamente realizada no Brasil. Este passageiro foi Alfonso
Segreto. Segundo o historiador Vicente de Paula Aradjo esta é
“uma espécie de certidao de nascimento do cinema brasileiro”.

Aurélio da Paz dos Reis era sécio da fabrica de camisas
Confianca e um apaixonado por fotografia. Entusiasmado com o
invento Dos irmdos Lumiére partiu para a Franga na tentativa de
conseguir um aparelho, nada conseguiu no primeiro momento,
tendo que se contentar com uma das varias contrafacdes que ja
estavam no mercado. Mas em seguida ele conseguiu um legitimo
Cinematographe Lumiére. Em seguida ele regressou ao Porto, onde
associou a seus trabalhos o Sr. Francisco Fernandes Magalhaes
Basto, distinto fotégrafo profissional. Esse aparelho de Aurélio da
‘Paz dos Reis passou a ser conhecido como o Kinetographo
Portuguez. Fez seu primeiro filme portugués a maneira do primeiro
de Lumiére, Sortie des Usines Lumiére, e bem a propésito: Sahida
dos Operario da Camisaria Confiangca. Seus primeiros filmes
corresponderam aos filmes de Lumiére: L’Amivée d’un Train deu em
Chegada d'um comboio americano a Cadeugos.

Em janeiro de 1897, Aurélio da Paz dos Reis aportava ao
Rio de Janeiro com seu Kinetcgrapne e seus filmes. Fez sua estréia
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no dia 15 no Teatro Lucinda. Os jornais criticaram severamente
essa apresentacdo devido ao rnal posicionamento da maquina, o
que ocasionou muita trepidagio. Desanimado, Aurélio da Paz dos
Reis voltou em 24 de janeiro do mesmo ano para Portugal onde
abandonou as atividades cinematograficas.

Vittoiio di Maio teve grande importancia como divulgador
do cinema. Foi um dos primeircs a instalar cinemas no Rio, em Séo
Paulo, na Bahia, no Rio Grande do Sul e no Ceara. Ele surgiu como
exibidor em Petrépolis, Estado do Rio de Janeiro, em principios de
1897 mostrando um programa de pequenas peliculas de Lumiére,
Edison e outros primitivos. Dois titulos ddo muito o que pensar:
Chegada do Trem em Petrépolis e Bailado de Creangas no

Collegio, no Andarahy.

Ademar Gonzaga chega a conclusdo de que os dois
titulos devem ter sido inventados por di Maio, para
filmes estrangeiros — no primeiro caso, talvez o
proprio Amvée d’'un Train, de Lumiére —, a fim de
atrair maior atengao do publico petropolitano. 2

A duvida persiste, mas espera-se que um dia seja
esclarecida. De qualquer forma, até 1910 muites filmes foram

produzidos no Brasil.

Em sua maioria eram simples registros de
acontecimentos sociais ou politicos, ou cenas
apanhadas em locais pitorescos, ou mesmo coisas
tdo inevitaveis como o tal trem a chegar — que
praticamente caracterizaram os primeiros passos de
todos os cinemas nacionais. 2

2 ViANY, Alex. Introdugéc ao cinema brasileiro, 1993 p. 28.
% VIANY, Alex. Introdugédo ao cinema brasileiro,1993 p. 28.




29

Em 1906 Antdnio Leal produzia e cinegrafava um filme
baseado num crime muito conhecido por todos da época. O filme
possuia diversos titulos, mas é geralmente conhecido como Os
estranguladores. “Alguns afoitos ndo hesitam em afirmar ter sido
esse o primeiro filme de longa metragem nédo s6 do Brasil mas de
todo o mundo.” ?° Essa afirmagdo é, no minimo, arriscada, porque
varios outros paises também reivindicam a honra de terem
produzido o primeiro filme de longa metragem.

O jovem Franciscc Serrador, fundador da Cinelandia
carioca, produziu, por volta de 1907, uma ambiciosa série de “filmes

falantes”.

Os artistas eram filmados a cantar trechos musicais
conhecidos, e depois tinham de se esconder atras da
tela, repetindo a cantoria e dando a impresséao de que
suas vozes partiam da imagem projetada. %

Essa pratica parece ter dado bons resultados, visto que
em pouco tempo apareceu um concorrente, Cristovao Guitherme
Auler, dono de uma fabrica de méveis. Este aproveitcu 0 sucesso
do momento, A vidva alegre, de Franz Lehar € realizou um “filme
cantante”. Apesar do trabalho de reunir artistas-cantores por tras da
tela, o sucessc foi memoravel. Auler aproveitou 0 mesma elenco e o
mesmo cinegrafista para realizar cutra versao resumida de opereta
estrangeira, sonho de valsa. Entretanto, sua mais “retumbante”
empreitada chamava-se paz e amor. Assim o descrevia um anudncio

da empresa Auler:

** VIANY, Alex. Introdugéo ao cinema brasileiro, 1993 p. 28-29.
% VIANY, Alex. Introdugéo ao cinema brasileiro, 1933 p. 29.
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O Rio Branco, revolucionando a cinematografia, criou
um género inteiramente novo, adotando a cena ao
pano (sic), isto &, criando o originalissimo género de
revista no cinematoégrafo. Nao s6 a parte material, as
cenas animadas, os fatos e os acontecimentos, mas
a parte puramente espiritual do Teatro — a musica, o
dialogo, o canto — , o cinematografo rio Branco, por
meio de engenhosas combinagdes, apresenta a
admiracdo dos seus numerosos freqlientadores. A
revista Paz e amor, que estd em exibicdo na tela do
cinematoégrafo, recorda, comenta ou reproduz
acontecimentos da atualidade, caricatura ou fotografa
as individualidades mais em voga, desenrola a fita
aiacre dos nossos costumes, através dessa revista
de entrecho leve e chistoso, ao som de milsicas
saltitantes, cangdes ridentes e dialogos cheios de

graca. &/

Segundo Magalhdes Junior o principal personagem da
revista era o coronel Tiburcio da Anunciagdo que e€era um
personagem muito popular entre os leitores da Careta.

Paz e amor obteve de fato um sucesso extraordinaric,
sendo visto por uma boa parte da populagdo do Rio de Janeiro por
1$500 por cabeca.

Entre 1909 e 1910 foram feitos mais de cem filmes por
ano. Nesse tempo ndo se temia a concorréncia dos filmes
estrangeiros. Os filmes brasileiros atraiam mais a atencdo do que
The Violin Maker of Cremona ou The Lonely Villa de Griffith. "Nosso
cinema dava pancada mesmo no que vinha de fora.” ?® Segundo
Gonzaga, instalou-se no Rio de Janeiro o primeiro estidio
cinematografico brasileiro. Este situava-se em pleno centro
comercial do Rio de Janeiro.

Com o sucesso da industria cinematografica, muitos atores

do teatro foram recrutados para pelo cinema: Jodo Barbosa,

7 In: VIANY, Alex. Introdug&o ao cinema brasileiro, 18$3. p. 30.
B VIANY, Aiex. Introdugéo ao cinema brasileiro, 1993. p. 32.
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Adelaide Coutinho, Leopoldo Froéis, Abigail Maia, Antdnio Leite,
Machado Careca, Antbnio Serra, Jodo Colas, Asdribal Miranda e
Aurélia Delorme. Todos esses atores foram astros do primitivo
cinema brasileiro.

Outro nome importante na histéria do cinema nacional é o
[taliano Paolo Benedetti. Fez inimeras experiéncias com o cinema
especialmente no que diz respeito a sonorizagdo. Em 1915 langou
Uma transformista original, com um “sistema sonoro’. Esse
consistia na “gravacio do acompanhamento musical no préprio
filme, a fim de facilitar o trabalho da orquestra.” > Esse filme foi um
dos grandes sucessos do nossoc cinema, nio sé por causa dos
efeitos sonoros, mas por causa dos efeitos visuais empregados a

maneira de Mélies.

Treinou initmeros cineastras e técnicos brasileiros,
montou o primeiro laboratério brasileiro
verdadeiramente profissional, e pagou com
incomensuravel juros a acolhida que lhe dera a patria
adotiva. *°

Dentre as suas producoes, vale lembrar. Gigolete, Dever
de amar e o fameso Barro humano.

No Brasil, ocorre um fato interessante no que se refere ao
marco do cinema. Enquanto que o que marca o “nascimento” do
cinema nc mundo é a primeira exibicdo publica, e paga, de um
aparelho que filiava, revelava e exibia imagens em movimento, ja
no Brasil, € a primeira tomada de vista, ou seja, a primeira gravagao
que marca o nascimento do cinema no pais. Jean-Claude Bernardet
observa isso como uma forma de enfatizar ndo o processo de

2 VIANY, Alex. Introdugéo ao cinema brasileiro, 1993. p. 33.
% VIANY, Alex. Introdug&o ao cinema brasileiro, 1993. p. 33.
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exibicio, mas as filmagens. Isso seria uma “profissdo de fé
ideolégica.”'. Segundo ele, quando os historiadores quando optam
pela gravacdo, optam, na verdade, por privilegiar a produgéo
cinematografica. Observa-se nesse ponto certa reagao contra o
mercado. Assim passa-se a criar uma ideologia na qual o cinema é
essencialmente a realizagao de filmes. Por isso, houve a derrocada
da Vera Cruz. Pensou-se muito na prodicao sem o cuidadc com a
circuiagdo comercial de seus filmes. Seguindo o exemplo, os
indeperidentes dos anos 50 e, posteriormente, o Cinema Novo, Pelo

menos aié a fundacao da Difilm.

Pensa-se o cinema até a primeira copia, depois sio
outros quinhentos. Tal filosofia marca o conjunto da
produgcdo cinematografica brasileira e <conhece
poucas excezgc”)es, entre elas a chanchada e a porn6-
chanchada.?

% BERNARDET, Jean Claude. Historiografia cléssica do cinema brasileiro. 1985.

. 26. ,
Ez BERNARDET, Jean Claude. Histcriograiia classica do cinema brasilsiro. 1985.
p. 27.
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CAPITULO 3:
O CINEMA EM NATAL

3.1. A Natal do século XIX: uma cidade com ares

interioranos.

A cidade do Natal recebeu o cinema no ano de 1898.
Segundo Anchieta Fernandes era tima cidade “romantica” que
possuia um movimentado comércio e alguns empreendimentos
culturais. O governador da época era Ferreira Chaves, seu vice era
o Dr. Francisco de Sales Meira e Sa.

Nesse ano, o0 meio intelectual dispunha de algumas
iniciativas como a “Revista do Rio Grande dc Norte”, dirigida por
Antonio de Souza; inicio da circulagao dos jornais natalenses, “O
Estudo”, de Moisés Soares; “A Catita”, que tinha como diretor José
Ramos; “A Mensagem®”, jornal evangélico dirigido por Samuel
Ramos; e o inicio da circulagdo do primeiro 6rgao da imprensa
catolica de Natal, o “Oito de Setembro”; o Primeiro “Diario de Natal”,
de Elias Souto; e revistas como “Oasis”, “A Revista” e “O Século”. O
jornal “A Republica” publicava ¢ folhetim “Os Bastidores do Mundo”,
de Ponson Du Terrail e iniciava novas colunas como “Vida Social”,
em 07 de maio de 1898 e “Cronica Teatral” em 22 de marco de
1898. A cidade contava também com jornais vindos do Sul do Pais,
como “O Estado”, mas esse jornal chegava a cidade com grande
atraso.

A cidade contava também com a presenca de varias
sociedades literarias. Grémio Literario Castro Alves, Grémio
Literario L& Monde Marche e Sociedade Congresso Literéario.
Segundo Gumercindo Saraiva, um dos livros mais lidos em 1898,
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ano do nascimento de Camara Cascudo, foi “Lendas e Cancdes
Populares”, de Juvenal Galenc.

Havia também o teatrinho da Fénix Dramatica Natalense
que funcionava num armazém na Rua do Comércio. Nesse ano
também se iniciou a construgdo do Teatro Carlos Gomes, hoje
Alberto Maranhao.

Como se vé, vivia-se em uma cidade boémia,
serenateira, mistica. Na certa, se botava as cadeiras
na calcada de casa para a palestra apds o jantar, a
luz da lua ou de lamparinas ou de candeeiro de
manga (luz elétrica ndo existia nas casas, o jeito era
se servir do velho combustivel, o querosene, cuja
garrafa custava na época $280 — duzentos e oitenta

réis).33

Nessa época o porto de Natal era administrado pelo
capitdo Irenio Américo da Costa e recebia diariamente navios de
passageiros que traziam e levavam viajantes para o Sul do Pais.
Foi no navio-vapor “Una” que veio a Natal, em fevereiro de 1898, a
empresa de espetaculos C. Oliveira. Comecara suas apresentagoes
no dia 19 com varios espetaculos: Shows de ilusionismo, baile das
sombras, teatro, levitagdo, representacdo de comédias, leitura de
pensamentos, recitativos de poesias e mostra de kaleidoscépio

gigante.

3 FERNANDES, Anchieta. Ecran natalense: capitulos da historia do cinema em Natai,
1991. p. 17.
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3.2. A primeira exibigdo de cinema em Natal

A primeira exibicdo de cinema em Natal foi realizada por
Nicolau Parente no dia 16 de abril de 1898, mas ndo ha registros

precisos quanto ao local da exibicao. Fernandes narra da seguinte

forma:

Foi numa noite de sabado, a 16 de abril de 1898, que
Nicolau Maria Parente exibiu pela primeira vez em
Natal filmes através do cinematégrafo lumieriano. O
local de exibigédo foi a Rua do Comeércio (depois, Rua
Chile), na Ribeira. Ndo sabemos com certeza se as
cenas foram projetadas ao ar livre, contra a parede
de um prédio da referida rua, ou se foram prcjetadas
no interior do Teatrinho da ‘Fénix Dramatica
Natalense’. **

Um fato curioso referente as primeiras exibicbes de

cinema em Natal € narrado por Gumercindo Saraiva. Segundo eie,

seu pai, Gabriel Saraiva, que presenciou algumas das primeiras

apresentagdes do cinema em Natal, lhe contava o seguinte:

que o publico desacostumado de ver aquele tipo de
espetaculo provocou, no momento em que o
operador preparava as fitas no projetor, uma cena
que seria hoje engragada; todo mundc sentou-se nas
cadeiras de irente para o projetor, esperando o
comeco do espetacuio. Foi preciso o operador
explicar que as cenas seriam vistas ndo no proéprio
aparelho e sim na parede em frente.®®

¥ FERNANDES, Anchieta. Ecran Natalense: capitulos da histéria do cinema em Natal,

1991. p. 19,

% FERNANDES, Anchieta. Ecran Natalense: capitulos da histéria do cinema em Natal,

1991. p. 19.
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O jornal A Replblica assim registrava a exibicdo em sua
edicao de 19 de abril de 1898:

O Cinematégrafo

Sabada a noite o sr. Nicolau Parente fez uma
excelente exibicdo do cinematégrafo — mais uma das
grandes aplicagdes da eletricidade devida ac grande
génio Edison.

O trabalho agradou bastante e € uma das melhores
diversdes que temos gosado nesta capital. %6

As apresentacgdes de vistas realizadas por Nicolau Parente
logo chamaram a atencdo do publico natalense. Essa novidade
encantava a populagdo que por varias vezes voltava ao cinema
para rever as vistas ja assistidas ou para assistir novas vistas. Fato
€ que a cidade tinha um novo entretenimento que caiu no gosto da
populagdo como uma das melhores formas de divertimento
disponiveis na época. Na ocasido foram assistidas varias vistas,
como por exemplo, o jubileu da rainha Vitdria, ccm imagens do
cortejo; os banhos da alvorada; a catedral de Mildao; o casamento do
Principe Napoles; a chegada do trem, entre outros. Eram vistas
naturais que mostravam o dia-a-dia da sociedade em cenas de
situagdes corriqueiras. Com excecdo da vista “Chegada do Trem”,
que fora feita por Lumiere, todos os outros filmes devem ter sido
feitos por Promio, um dos primeiros cinegrafistas que Lumiére
mandou viajar pelo mundo para divulgar seu invento. Filmando
numa goéndola em movimento, Promio descobriu o travelling e a

panoramica cinematografica.

% in: FERNANDES, Anchieta. Ecran Nataiense: capitulos da histéria do cinema em
Natal, 1991. '
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3.3. Novos habitos

A iluminacgac elétrica favorece, a populagdo, uma mudanga
no cotidiano. Camara Cascudo, em A noite em Natal, de 1924,

relembra uma cidade em que anoitecer era mergulhar
no escuro ou, na melhor das situagdes, na mortica luz
do azeite dos 'ampites. Somente em 1911 chegou a
Natal o servico de iluminagdo publica, sendo a
eletricidade saudada por muitos comc o fiat Jux do
progresso. Ela ndo apenas propiciava a extensdo do
dia sobre aquelas zonas que haviam sidc sempre os
dominios da noite, atraindo os natalenses para as
atividades noturnas realizadas nos espagos publicos
(0 que se compreende bem quando consideramos
que o simples ciardo de luz elétrica era atrativo que
chamava as pessoas as iuas), como também se
desdobrava numa série de melhoramentos dentro da

cidade.¥

Os inventos que aqui chegavam logo eram utilizados tanto
no espago publico como no privado, alterando assim a paisagem
noturna da cidade. Aos poucos a sociedade ia se adaptando aos
novos costumes. E impossivel deixar de observar que a
eletricidade, presente nos servigos publicos urbanos possibilitaram

uma maior sociabilidade.

3 CASCUDO, Luis da Camara. Crénicas de origem: a cidade do Natal nas cronicas
cascudianas dos anos 20. ARRAIS, Raimundo (org. e estudos introdutérios). Natal:
EDUFRN, 2005..P.19-20 :
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As visbes das noites iluminadas sdo traduzidas em
novas sensibilidades urbanas. Em fungdo da
aproximacao entre o dia e a noite e do rompimento
dos limites entre o exterior e o interior, as noites
iluminadas construiram locais de encontro e fantasia.
O fim da escuridao estabelece novos habitos. Assim,
as noites deixam de ter como Unica utilidade o
momento de descanso, de modo que ao invés de
serem exclusivamente dormidas passavam a ser

vividas, como uma continuagio do dia. %

Ir ao cinema a noite passa a ser uma possibilidade, devido
ndo sb6 a existéncia de energia elétrica capaz de iluminar as vias
publicas, mas também pela presengca dos bondes eiétricos que
facilitavam o transporte. Inclusive, se observarmos a dinamica dos
bondes elétricos, os mesmcs intensificaram o movimento e a
dindmica da cidade.

Nesse contexto, em que a noite ganhava vida e o
progresso parecia implacavel, foi inaugurado em 1913 o cinema
Royal. Era o primeiro cinema localizado no bairro da Cidade Alta.
Estava entre as ruas Vigario Bartolomeu e Ulisses Caldas. Esse
cinema tornou-se tradicio natalense. Sua inauguragao — seguindo
os padroes do moderno — contou com varios filmes curtos,
merecendo destaque a comédia “O Clube dos Elegantes”.

Segundo Fernandes, o Royal foi construido em frente ao
Café Magestic, que era uma espécie de “parada obrigatéria” de

muitos natalenses. Com a inauguragao do cinema o espago ganhou

% FERREIRA, Angela i.ucia e DANTAS, George {Organizadores). Surge Et Ambula. A
construgdo de uma cidace modemna (Natal, 1890 — 1940)... — Natai: EDUFRN, 2006. P.
99. ' .
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ainda mais uma feicdo de espacgo socializador. Isso porque se
tornou habito dos freqiientadores do Royal ir ao Café antes ou apés
a sessdo de cinema. No Café as pessoas se reuniam para
conversar, inclusive — e fortemente — sobre os fimes que estavam
em exibigao.

Essa idéia do Café como espaco socializador € bem tipica

de um tempo, que ja nao é o nosso. Contemporaneamente

o individualismo modemo sadimentou o siléncio dos
cidaddos na cidade. A rua, o café, os magazines, o
trem, o Onibus e 0 metr6 sdo lugares passar de vista,
mais do que cendarios para conversacoes. [...]
centelhas de vida ndo merecem mais do que um
lampejo de atengao. *

Isso significa que a caracteristica de Natal das primeiras
décadas do século XX favorecia a espacos especificos de
sociabilidade que diferem significativamente dos espacgos criados

pelo mundo contemporaneo.

3.4. O novo ritmo da cidade

O cinema representou para Natal a chegada de um
importante elemento da modernidade. No inicio do século XX a
cidade, que ainda possuia ares interioranos, passou a desfrutar do
modelo de progresso advindo dos grandes centros urbanos. Essa

inovagdo ndo pode ser detectada como algo isolado do que

% SENNETT, Richard. Came e Pedra. 1997. p. 289.
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acontecia no mundo. Para entendermos o cinema natalense em
suas origens, precisamos entender a prépria modernidade.

A modernidade trazia consigo um novo ritmo de vida que
vinha mudando a relagdo existente entre o campo e a cidade. “Os
modos de vida produzidos pela modernidade nos desvencilharam
de todos os tipos tradicionais de ordem social de uma maneira que
ndo tem precedentes.” “® Semelhantemente, as grandes cidades se
relacionam, com as pequenas.

Para Giddens o estilo de vida moderno n&o esta
centralizado na quebra dos habitos tradicionais, pois “existem,
obviamente, continuidades entre o tradicional e o moderno, e nem

“1 Seguindo esse

um nem outro formam um todo a parte.”
pensamento, percebemos a necessidade de identificar tanto as
descontinuidades como as continuidades existentes nas relagées
entre as instituicoes modernas e as ordens sociais tradicionais.

Giddens propoe trés caracteristicas muito importantes que
precisam ser levadas em consideracdo para se identificar as
descontinuidades que separam instituicdes sociais modernas das
ordens sociais tradicionais. A velocidade das mudancgas, o ciclo de
dependéncia mundial e, por fim a natureza intrinseca das
instituicGes modernas. O autor ndo despreza o dinamismo das
civilizagbes tradicionais em relacao, até mesmo, a sistemas pré-
modernos, mas enfatiza a velocidade com que as mudangas
ocorrem na modernidade.

As civilizagbes tradicionais podem ter sido
consideravelmente mais dindmicas que outros

“° GIDDENS, Anthony. As conseqiéncias da modsmidade. 1991. p. 14.
41 GIDDENS, Anthony. As conseqtiéncias da modemidade. 1991. p. 14.
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sistemas pré-modernos, mas a rapidez da mudanca
em condigdes de modernidade é extrema.

Giddens também ressalta a importancia de se levar em
consideracao o ciclo de dependéncia mundial. “Conforme diferentes
areas do globo sido postas em interconexdo, ondas de
transformacéo social penetram de virtualmente toda a superficie da
Terra™?. Dessa maneira, tanto a grande cidade, como as pequenas
vilas e o proprio campo estdo interligados. Um mundo inteiramerite
interconectado pelo desenvolvimento das tecnologias de transporte
e comunicacao, tendo como motivador a busca por novos mercados
consumidores, disseminou tendéncias mercadologicas e culturais
que se originaram nos grandes centros.

Outra descontinuidade refere-se a natureza intrinseca das

instituicbes moderna. Para ele,

Algumas formas sociais modernas simplesmente nac
se encontram em periodos histéricos precedentes —
tais como o sistema politico do estado-nagdo, a
dependéncia por atacado da produgdo de fontes de
eneigia inanimadas, ou a completa transformag¢do em
mercadoria de produtos e trabalhos assalariados.
Outras tém apenas uma continuidade especiosa com
ordens sociais pré-existentes.*

Esse novo estilo de vida que se impbe as iocalidades
distantes torna-se “cada vez mais fantasmagorico: isto é, os locais
sao completamente penetrados e moldados em termos de
influéncias sociais bem distantes deles”. *° Assim Natal n3o estaria

de fora desse processo. As salas de cinema, tal qual se desenvolve

“2 GIDDENS, Anthony. As consegqiléncias da modemidade, 1991. p. 15.
“3 GIDDENS, Anthony. As coniseqléncias da modemidade, 1991. p. 15-16.
“4 GIGDENS, Anthony. As conseqiiéicias da modemidade, 1991. p.16.
45 GIDDENS, Anthony. As conseqiléncias da modernidade, 1991. p. 27.
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aqui, na verdade é resultado da influéncia das tendéncias
européias, ou seja, as caracteristicas de ur® mundo muito distante
transpassam as barreiras do espaco geografico para aqui se
instalar, passando primeiro pelos grandes centros do Brasil.

A utilizagao de espagos improvisados para exibicées de
filmes, como por exemplo os espacos dos teatros, ndo & um
elemento que demonstra falta de recursos da cidade ou dos
empresarios, mas é na verdade uma tendéncia que se observa
desde as primeiras exibicbes na Eurcpa realizadas por Lumiére.
Como vimos no primeiro capitulo, a primeira exibicdo de imagens
em movimento realizada por Lumiére aconteceu em um saldo no
subsolo de um café do bouievard des Capucines, em Paris. Era um
“Salado Indiano”, um lugar decorado que se podia alugar para festas

familiares ou qualquer outro uso.

O pai Lumiére o tinha, pois, alugado. Havia trinta e
trés assentos de madeira dourada e um dispositivo
que era rarissimo na época. Em um dos pequenos
lados da sala retangular estava um proietor movido a
manivela por um operador e, do outro, uma tela
estava estendida. Este dispositivo, continua sendo o
modelo da sala de cinemia e isto apesar de todas as
variagbes trazidas a decoragdo ou ao conforto.
Tirando o fato de que a sala ndo era destinada para
tal uso, assim, durante seus cinco primeiros anos de
existéncia, o cinema foi na realidade um ‘invasor’.

‘% JEANCOLAS, Jean-Pierre. Nascimento e desenvolvimento da sala de cinema.
Revista Eietronica. O Olho da Histdria, 2004.
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Se cbservarmos as exibicdes seguintes, perceber‘emos a
continuidade do improviso. A segunda proje¢do de Lumiére foi
realizada em um café-concerto, O Eldorado; a terceira, nas
dependéncias do Olimpia; a quarta, foi gratuitamente, numa loja
chamada Dufayel, neste casc, servia como atrativo aos clientes.
Com o tempo, foram se instalando diversas salas improvisadas para
a exibicao do invento de Lumiére, inclusive nos teatrcs. Mélies
também instalou um projetor de origem inglesa num teatro de ilus&o
chamado “Robert Oudin”.

Semelhante ao que acontecia em Paris, no Rio de Janeiro,
as primeiras exibicbes de imagens em movimento aconteceram
também em um lugar improvisado: o saldo de novidades Paris no
Rio.*

A improvisacdo das salas de cinema ocorridas em Paris e
no Rio de Janeiro, também pode ser identificada em Natal. Aséim, (o]
primeiro espaco sistematicc para a exibicao de filmes na cidade foi
o Teatro Carios Gomes, hoje Teatro Alberto Maranhao. De 1906 —
quando se deu a primeira exibicdo de um filme por meio de um
bioscépio em Natai — até 1928 — momento em que surgem outros
lugares na cidade — foi o Carlos Gomes quem abrigou
improvisadamente o cinema.

O tempo do cinema no Teatro Carlos Gomes é dividido
pelo jornalista Anchieta Fernandes em quatro fases: a primeira fase
€ a do bioscépio, iniciada em abril de 1906; a segunda fase & do
cinematdgrafo falante, iniciada em novembro de 1906; a terceira
fase & do Cinema Natal, iniciada em 1909, quando o Teatro instalou

um cinema em suas dependéncias e passou a receber empresas

47 Sobre as caracteristicas do Saldo de Novidades Paris ver VIANY, Alex.
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estrangeiras que faziam exibigdes; finalmente, a quarta fase € do
Cine-Teatro Carlos Gomes, iniciada em outubro de 1928.

As fases construidas por Fernandes apresentam uma
evolugdo do cinema no teatro, que tem como ponto culminante um
cinema organizado e de sucesso. Entretanto, é possivel fazer uma
critica a essa divisdo, pois na verdade o autor esta falando de um
ambiente que ndo contribuiu para a evoiugdo do cinema com
técnica, era apenas um espaco utilizado pelas empresas para exibir
seus filmes. Além disso, algumas etapas nao se diferem entre si,
contendo apenas exibigoes de filmes. O que se percebe bem € a
falta de argumentos teéricos que embasem seu trabalho.

O que Fernandes cita como a fase do bioscdopio, refere-se
ao periodo compreendido entre a primeira exibicdo de um filme na
cidade e a chegada em definitivo de um cinematogrofo. A primeira
exibicao tinha sido feita pelo cinematdgrafo, mas esse equipamento
foi embora em seguida. Nesse periodo foi utilizado o bioscopio para
projecao de imagens.

A fase cinematografo falante esta relacionada a estréia do
equipamento na cidade no dia 25 de novembro ano de 1906. Essa
fase ficou assim conhecida devido a uma reportagem do jornal “A
Republica”. A fase do cinematégrafo se caracteriza ndo apenas pela
exibicdo da imagem, mas também por apresentar um elemento
novo: uma orquestra instalada por tras dos bastidores e que tocava
durante as sessbes. A orquestra era regida pelo maestro Smido M.
Quineau. Naquela época era comum a utilizagdo de orquestra nas
diversas salas de cinema.

Durante a primeira década do século XX houve constantes

exibigées do cinematégrafo no interior do Teatro Carlos Gomes. Os

filmes eram, em geral, apresentados por companhias que vinham
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de outros Estados como, pcr ekémplo, a empresa Camoées e dy
Mayo e a Oliveira Coelho & Cia.

A fase do Cinema Natal iniciou em 1909 e se caracterizou
pelo funcionamento de cinema dentro do Teatro Carlos Gomes. 4
Entretanto, € importante frisar que nos primeiros anos do século XX
ndo era estranha a apresentacdo de um cinema dentro de um
teatro. Essa realidade que aqui se apresenta era uma tendéncia
mundial. Os teatros eram usadcs como sala de exibigdo. Nesse
sentido, pode-se afirmar que o Teatro Carlcs Gomes era um local
improvisado e nao uma sala de cinema. Portanto, ndo se pode
considerar o Cine iNatal o primeiro cinema da cidade, como fazem
alguns memcrialistas*. Esse Cine nao foi primeiro tanto porque ja
existiam exibi¢oes anteriores realizadas no préprio teatro, quanto
porque néo foi construido para ser uma sala de exibigao.

A fase Cine-Teatro Carlos Gomes foi iniciada no dia 13 de
outubro de 1928. Nessa data, o Teatro Carlos Gomes passou a
denominar-se Cine-Teatro Carlos Gomes. A partir dessa fase
inauguravam-se as sessodes regulares de cinema. Observando bem,
Fernandes caracteriza essa etapa apenas pela regularizagdo das
sessfes de cinema e pelo acréscimo do prefixo “cine” ao nome do
teatro, o que mantém as caracteristicas essenciais das exibi¢cdes no
teatro.

A construcdo de salas especificas para exibigdo de filmes
ocorreu na Europa somente a partir de 1906. Nesse ano foi
construida em Paris a Omnia Pathé, inaugurada em 14 de

dezembro no boulevard Montmartre, nGmero 5. Essa sala passou a

* Jornal A Republica, de 01 de julho de 1958. Reportagem de Jurandy Barroso
“9 Como é o caso de Anchieta Fernandes.
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ser um prototipo de uma rede de salas construidas posteriormente

que receberam o nome Omnia.

Esse desenvolvimerio de salas vai culminar, em
1911, com a inauguragdo do Gaumont-Palace. [...] Na
abertura oficial, em 30 de setembro de 1911, ela
conta 3.500 cadeiras, mas pode acolher até 5.500
espectadores se se levar em conta a galeria e as
outras dependéncias. Era a maior sala do mundo e
centinuaria a sé-lo durante muito tempo. %

Exatamente no mesmo ano de inauguragcdo do Gaumont-
Palace, Natal inaugurava o primeiro prédio destinado unicamente a
exibicdo de filmes contando inciusive com um letreiro de cinema na
fachada do prédio, o Politeama. Inaugurado numa sexta-feira, dia
08 de dezemoro de 1911, surgiu num periods de grandes avangos

para a cidade, pois

1911 foi um ano de novidades progressistas em
Natal. principalmente com a chegada da iluminag¢ao
elétrica das ruas antes, desde julho de 1892, j4 se
iluminara eletricamente edificios particulares, como a
Fabrica de Tecidos de Jovirio Barreto; a empresa de
iluminagao elétrica da cidade — que botava na pratica
seus objetivos naquele ano de 1911 — era constituida
pela associagdo entre a Empresa de Melhoramentos
de Natal e a firma Vale Miranda & Domingoss
Barros), e, concomitantemente, dos primeiros bondes

- %0 JEANCOLAS, Jean- Pieire. Nascimento e desenvolvimento da sala de cinema.
Revista Eletrénica O Olho da Historia, 2004.
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elétricos da capital potiguar — ou seja, 2 de outubro
de 1911, data do aniversario do entdo Governador do
Estado, Alberto Maranho.®

Como é possivel observar, novos elementos comegam a
fazer parte da sociedade natalense. Elementos que reforgcam a
velocidade com que as transformacbes estdo alcangcando as
regides mais aistantes.

Essas transformacoes representam também a introducgéo
de novos conceitos, inclusive o de conforto. O conceito de conforto
é algo tipicamente moderno. Foi a sociedade moderna, sobretudo
do século XIX, que passou a advogar em prol do conforto em todos
os espagos. Nesse sentido, ndo se convivia apenas com a rapidez
do desenvolvimento, mas também com o conforto que ela poderia
trazer. Escrevendo sobre esse pensamento moderno, Senentt
analisa que no século XiX foi necessario intercalar progresso e
conforto. Para expiicar essa idéia o autor usa a associagao entre a
velocidade dos meios de locomog¢ao com o conforto no momento de
utilizar esses meios de transporte. Segundo o autcer, pode-se
afirmar que desde o século XIX, passou a existir uma preocupacao
com o conforto. %2

Essas mudangas significativas na forma da sociedades
modernas se relacionarem com as sociedades tradicionais também
chegaram a Natal. Aos poucos a sociedade local também foi
incorporando elementos da modernidade européia e norte-

americana e modificando-cse.

" FERNANDES, Anchieta. Ecran Natalense: capitulos da hist6ria do cinema om Natal,
1991. p. 38-39.
%2 SENNETT, Richard. Came e Pedra. 1997. p. 273
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A Segunda Guerra Mundial, especificamente, favoreceu
para que ocorresse a invasao da cultura norte-americana no Brasil.
Assim, nas décadas de 1940 e 1950, o American Way of Life,
principalmente no que se refere ao cinema, passou a ser
incorporado definitivamente pela populagao brasileira.

Depois da primeira exibigdo cinematografica, em 1898, o
interesse dos natalenses pelo cinema aumentou considera-
velmente. A abertura de casas exibidoras na década de 191C
marcou uma mudang¢a na vida cotidiana da cidade. A cidade calma
e tranquila dos primeiros anos do século XX passcu a oferecer
opcdes de divertimento a populagdo. Isso explica o fato de nas
décadas de 1930 e 1940 ocorrer um aumento significativo no
numero de casas exibidoras. A partir da década de 1940,
particularmente, ocorreu uma verdadeira invasao de filmes norte-
americanos nos cinemas.

Nessa conjuntura explica-se a criagdo do Cinema Rio
Grande. Inaugurado em 11 de fevereiro de 1949, funcionava na
Avenida Deodoro, nimero 645. De inicio dispunha também de
servicos de sorveteria, bar, bomboniére e night-club. Na
inauguragdo mosiraram pequenos desenhos animados e jornais
cinematograficos, e por fim o fiime em tecnicolor “minha Rosa
Silvestre”.

Esse cinema foi pioneiro na introdugdo de filmes em
terceira dimensdo (3D). Um reflexo das inovagbes que o cinema
continuava sofrendo dos desenvolvimentos techolégicos. Soma-se
a isso a realizagao de festivais, como o de Cinemascope, em 1955
e o lancamento de filmes norte-riograndenses, como “Coisas da
Vida". Outro elemento de significativa importancia e inovagdo é o

fato de ser o tnico cinema, de sua época, com cadeiras na sala de
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espera. Sendo um local de socializagdo, a pesquisadora Susana
Gastal — em um trabaltho sobre as salas de cinema em Porto Alegre
~ relata que a sala de espera era uma sala onde nao se tinha
pressa. A intencao é ver e ser visto.

O Cine Nordeste também €& um caso emblematico no
crescimento das salas de exibicdo. Esse cinema foi inaugurado no
final da década de 1950 e foi o primeirc cinema de Nata! a possuir
um condicionador de ar. Sua primeira sessao destinada ao publico
foi no dia 20 de dezembro de 1958, exibindo o filme ‘o Principe e a
Parisiense’, do diretor francés Michel Boisrond. Um dia antes houve
uma sessdo destinada a imprensa €, na ocasido, houve um
problema com o ar condicionado, mas foi lcgo sanado.

Segundo os jornais da época, o Nordeste era uma casa
super-confortavel, segundo os padroes de vida americano: o
posicionamento das poltronas confortaveis favorecia a visdao do
filme, mesmo quando alguém rmais alto sentasse a frente de alguém
mais baixo; possuia um sistema de refrigeragao do ar que atingia
toda a sala; e tinha tapete vermelho nos corredcres. A idéia do
Nordeste era proporcionar ao publico nac apenas assistir a um
filme, mas oferecer conforto no seu interior.

A partir das salas de exibigdo, os filmes passaram a ser
mostrados em espacos especiaimente projetados para essa
finalidade. As salas possuiam uma grande estrutura, visando
atender ao maior niimero de espectadores que fosse possivel.

Em Natal as grandes salas de cinema estiveram presentes
durante muitas décadas. Ao longo do século XX varias foram as
salas construidas: o Sdo Sebastido, o Sao Luiz, o Nordeste, o Rio
Grande, o Olde, o Rex, o Panorama,
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A partir dos anos 1980 a tendéncia de pequenas salas
para a exibicdo dos filmes passou a prevalecer em Natal. As
grandes salas apresentavam a vantagem de, numa Uunica sessao,
ter um grande namero de espectadores. Entretanto, o publico era
obrigado a assistir o mesmo filme.

No final da década de 1980 o Rio Grande enirou em
declinio, o que fez com que 0 empresaiic vioacyr Maia tomasse a
iniciativa de construir duas pequenas salas cinematogréficas, o Rio
Verde 1 e o Rio Verde 2. Essas salas de cinema acompanhavam
uma tendéncia nacional onde as salas diminuiam a capacidade de
publico, mas aumentava o conforto e a variedade de opgbes de
filmes. Essa tendéncia deu tdo certo que ainda hoje os cinemas
adotam essas caracteristicas como um padrao. O Rio Verde 1 e 2
entrava no cenario natalense como uma novidade em termos de
apresentacdo cinematografica apresentando o que havia de mais
moderno no pais, 0 que representava a ultima palavra em termos
de tecnologia em apresentagdo cinematografica. Na edicdo de 06
de janeiro de 1991, o Jornal “O Poti" relata as novidades contidas

No NOvo cinema.

Novo cinema de Natal tem até som estéreo.

Para a alegria dos cinéfilos, o quarentdo cinema Rio
Grande vai fechar as suas portas, dando lugar a duas
modernas salas de exibigdo, cada uma com uma
média de 200 confortaveis cadeiras, ar-condicionado,
som estéreo e projecdo com lampada chenon,
substituindo a antiga projegdo com a queima do
carvao. Agora, os pedreiros estdo trabalhando a
fachada, toda em marmorite, que contara ainda com
painel luminoso.>?

% In: FERNANDES, Anchieta. Ecran Natalense: capitulos da histéria do cinema em
Natai, 1991. p. 38-39.
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Mais uma vez o reflexo das novidades em voga no mundo
chega a Natal. Som estéreo, lampada chenon, marmorite na
fachada e painel luminoso que chamava a atencdo. Nédo s6
elementos de conforto, mas também de qualidade. Agora chega a
Natal o que existe de mais alta tecnologia referente a exibigéo de
flmes de é6tima qualidade. Mas o cinema ndo descuidava do
coifoito. Com paredes revestidas de carpete, poltronas macias
vindas de Sao Pauio que dispunham de maior espacgo eritre uma
fileira e outra, o que diminuia ¢ incomodo quando algum espectador
precisasse sair do seu lugar.

Com essas melhorias no cinema, também houve uma
melhora na programacgdo. Eram apresentados filmes de 6tima

qualidade e que eram novidade.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Natal, uma cidade pequena e simples, com ares
interioranos, mas com um intenso comércio € uma viva atividade
intelectual, conheceu o cinema pela primeira vez em 1898, trazido
por Nicolau Parente. Rapidamente, aquelas sessbes passaram a
fazer parie do entretenimento desse publico que lotava as salas de
cinema, o que proporcionou o fortalecimento dessa industria.

Observar todo esse processo, onde uma invengao que
surge do outro lado do oceano encanta nossa pequena cidade, €
dar vida a varios fundamentos teéricos, como os de Giddens, que
afirma a continuidade entre o tradicional e o moderno, ou seja, a
coexisténcia de caracteristicas interioranas com os mais avancados
inventos da ciéncia. Natal se insere assim nessa interconexao que
une todo o planeta pelc advento dos meios de comunicagio e de
transporte. Quando avangamos nas leituras entendemos como essa
modernidade avanga com uma velocidade inigualavel. A
modernidade avanga muito rapidamente, e no periodo estudado
podemos perceber como, em pouco tempo, Natal avangca como
uma cidade penetrada e moldada com a ajuda de influéncias sociais
que transpassam barreiras internacionais.

Observamos, também, que as caracteristicas que as salas
de cinema apresentaram em Natal em nada diminuem sua
importancia, pois seguia as tendéncias das grandes cidades
brasileiras. Quando as projegcbes aconteciami de maneira
improvisada, com projegdes ao ar livre, ou em teatros, na verdade,
apenas repetia o que ja havia acontecido na Europa, ou no Rio de
Janeiro, por exemplo; quando comegou a surgir salas em edificio

préprio para exibigac, seja com salas enormes ou pequenas, repetia
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novamente uma tendéncia; e quando o que havia de mais modemo

se destacava como novidade, logo aqui chegavam.
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